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3 cariatide,
4 Gréca o
e lord pilleur

Sappuyant sur de nombreux documents
darchives, la chorégraphe Gaélle Bourges traduit
sceniquement dans «<OVTR» («On va tout
rendre»), le récit effarant des prédations anglaises
de marbres antiques a I'Acropole réclamés en vain
par Athenes.

Dans OVTR, Gaélle Bourges utilise la pop pour «dire ’hégéeémonie britannique».

Recueilli par
ELISABETH
FRANCK-DUMAS

jeune femme est violemment

enlevée de son pays natal, la
Gréce, et rapportée de force au
Royaume-Uni ou elle croupit en-
core. Bon, OK, la jeune femme est
en marbre. Mais quand méme:1l'on
vous met au défi de ne pas verser
une larme lorsque vous la verrez
rouler sur scene, enveloppée dans
son papier bulle, voguant vers 'An-
gleterre accompagnée du Wuthe-
ring Heights déchirant de Kate
Bush. «I've come home!» Je suis ren-
trée a la maison!
On peut toujours réver —que Ca-
therine retrouve Heathcliff dans les
Hauts de Hurlevent et que la caria-
tide retrouve enfin ses
cing sceurs de I’Acro-
pole, deux siecles apres
avoir été arrachée a la scie du tem-
ple d’Erechteion par un certain
Lord Elgin, qui entendait I'utiliser
pour décorer sa maison de campa-
gne écossaise... Vertement critiqué
al'époque, notamment par Byron
et Chateaubriand, Lord Elgin se
débarrassa vite des objets de son
méfait en les vendant au British
Museum.
Alors que la Gréce, qui célébre les
200 ans de son indépendance, reé-
clame encore et toujours le retour
au pays des «marbres d’Elgin» (il a
aussi piqué les deux tiers de la frise
du Parthénon), se confrontant a un
refus encore réitéré il y a quinze
jours par Boris Johnson dans un en-
tretien publié par le quotidien grec
Ta Nea, la chorégraphe Gaélle
Bourges, dans un passionnant spec-
tacle, plaide leur cause a grand ren-
fort de pop, de rébétiko, de lettres
exhumeées et de souvenirs person-
nels. OVTR (On va tout rendre), vu
en décembre, dont on attend avec
impatience qu'il puisse tourner en
France si le gouvernement autorise
une prudente réouverture des thea-
tres dans les prochains mois, est un
passionnant travail d’archives, une
fresque épistolaire déroulée par le
jeu et la danse, qui met notamment
en forme 'ahurissante correspon-
dance des pilleurs. Sur scene, alors
que les cariatides bougent au ralenti
au milieu d'un bordel de platre et de
baches en plastique, en quoi l'on
imagine sans peine ['’échafaudage
qui avait alors défiguré le Parthe-
non, l'infatigable performer Gas-
pard Delanoé fait entendre ces let-
tres, échangées par le couple Elgin
avec leur conseiller le révérend
Hunt, avec le paysagiste italien
chargé de la découpe Giovanni Bat-
tista Lusieri, et avec la famille restée

au pays. Leur propos, leur voix ont

I ngrédients d’'une tragédie: une

quelque chose de médusant, mé-
lant avec naturel des tableaux de fé-
licité familiale, ou de vie mondaine
chezle sultan de Constantinople, a
leurs ambitions prédatrices. En
creux se dessine une piquante re-
flexion sur I'héritage culturel euro-
péen et son instrumentalisation.
Pourquoi vous €tre intéressée
aux marbres d’Elgin?
Le sujet des restitutions de I'art pillé
m’intéressait depuis un moment. Et
dans mes spectacles, j'aime bien
m’emparer de questions qui sont
dans I’'actualité mais en douce, en
changeant de prisme. On présente
trop souvent cette question de ma-
niére binaire, «ceux du Nord qui
pillent ceux du Sud», alors que Na-
poléon a du procéder a des restitu-
tions en Italie et que nous, en
France, gardons des trésors venus
de I'’Acropole au Louvre.
Cela m’intéressait de
montrer que la question
des pillages avait déja été soulevée
dans I'espace européen (méme si ce
n’était pas vraiment I'espace euro-
péen, c’était 'empire turc!) et dévier
la focale vers quelque chose de plus
proche de nous et de plus petit.
Pour laisser les gens faire leur pro-
pre travail de lecture critique s'ils en
ont 'envie. En revanche, le Parthé-
non me semblait trop énorme, j'ai
préeféré m'intéresser a une partie du
pillage, la cariatide que Lord Elgin
avait fait découper pour décorer sa
maison en Ecosse.
L’'une des grandes forces du
spectacle est d’étre composés
d’archives, notamment cette
correspondance ahurissante de
Lady Elgin, et les textes d’écri-
vains de I'époque scandalisés,
comme Byron ou Chateaubri-
and. Comment les avez-vous dé-
nichées?
Certains textes étaient faciles d’ac-
ceés mais pour le gros de la corres-
pondance cela n’a pas été simple,
c’est le genre de lettres qu'on trouve
en appendice de catalogues ou
d’ouvrages universitaires. Cela a
commenceé par des bribes, des mor-
ceaux cités dans des textes al’'Inha
[UInstitut national d’histoire de
lart, ndlr], ou dans un livre que Wil-
liam St, Clair a consacré a Lord El-
gin, 'Homme qgui sempara des mar-
bres du Parthénon. 1l regorgeait
d’extraits de lettres de Mary Elgin
qui avaient I'air formidables, et j’ai
fini par trouver un livre de sa cor-
respondance, datant de 1926, quin’a
jamais été réedité, mais que j’ai
commandé sur Internet. J’ai traduit
les lettres moi-méme. Je trouvais
important de la faire apparaitre, car
elle a été trés moteur dans toute
cette histoire. Elgin n’est venu que
deux fois a Atheénes, il était occupé
a Constantinople, trés stressé par
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Sur scéne, les cariatides bougent au ralenti. PHOTOS DANIELLE VOIRIN

son role d’ambassadeur, et c’estelle
qui anégocié le départ de tous ces
marbres hyperlourds que les marins
ne voulaient pas prendre a bord, car
ilsse disaient qu’ils allaient couler
les bateaux. Dailleurs I'un d’eux a
coulé, au large de Cythere, ils sont
encore en train de fouiller I'épave...
Il v a souvent un effacement des
femmes dans I'histoire, c’est dom-
mage, et sa correspondance si riche
justifiait qu'on I'entende beaucoup.
C’est un long travail de recher-
che...

Je procede généralement comme
ca: une ceuvre, une question s’in-
vite de maniére insistante a mon re-
gard, et aprésje me lance dans des

recherches, j’achete des livres sur la
question, j'essaie de dénicher des
choses... Je lis egalement des ouvra-
ges de vulgarisation trés normes,
car les tartes a la créme aussi peu-
vent étre intéressantes, et puis d’au-
tres tres spécialisés. Je constitue
une bibliographie, et je trouve des
films, ici par exemple ceux de Jules
Dassin avec Melina Mercouri, tout
un faisceau d’associations se met en
place, et avec la troupe on regarde
des films, on eécoute des musiques...
Je ne sais pas toujours bien ou je
vais, je pars tres loin dans les lectu-
res parfois, puis on commence a tra-
vailler sur le plateau, en studio de
danse, parce que si on devait atten-

dre, ca serait terrible, on aurait trois
jours pour faire la piéce! (rires) La
partition d’action se constitue et je
ne sais toujours pas ce que ¢a ra-
conte. La phase finale est compleéte-
ment coupée du plateau, je me cale
des semaines de travail chez moi,
des semaines de lecture et des se-
maines d’écriture. Comme j’ail’ha-
bitude de travailler comme ¢a, je
sens ce qui va pouvoir exister dans
lalangue comme une intuition, ¢ca
m’habite quand je travaille et je
laisse des plages de rien. Et puis au
bout de trois quarts d’heure d’ac-
tion, les performers ont besoin
d’autre chose, et la langue vient se
nicher dans ces moments-1a.

Une autre chose assez forte
dans le spectacle vient de I'utili-
sation de tubes de pop anglaise
pour scander I’action. Une ma-
niére de dénoncer I'impéria-
lisme culturel ?

C’est venu d’une question qui
m’anime toujours: comment faire
pour ne pas avoir a tout dire dans
un spectacle? On peut évidem-
ment tout dire par le mot, mais je
trouve ca ennuyeux, et les tubes
pop disent bien I’hégémonie bri-
tannique. Pas seulement culturelle
d’ailleurs: les premiers pays fabri-
cants de disques étaient ceux qui
avaient acces au pétrole, et la Gran-
de-Bretagne en avait parce qu’elle
avait des colonies. Elle a pu graver
des vinyles plus vite. Aujourd’hui
personne ne peut citer un groupe
grec, mais tout le monde parle de
I’Acropole... Une autre chose qui
m’a intéressée, c’est que lord Elgin
ne s’est pas seulement approprié
ces ceuvres, il a aussi contribué a ce
que I’Europe s’approprie ce patri-
moine comme européen. Alors que
I’Antiquite grecque, c’est plus com-
pliqué que ca, ce n'est pas la culture
judéo-chrétienne. Et puisilyaeu
I'occupation turque. Que ’Acropole
soit le berceau de I'Europe est un
fantasme. Chateaubriand révait de
ce berceau, il ne 'a pas trouvé et a
été trés décu de se retrouver a la
place entoure par des Turcs et des
Albanais...

Pourquoi ce titre, On va tout
rendre?

Iy avait I'idée évidemment de ren-
dre a I’autre ce qui lui appartient,
rendre a la Grece, rendre le fan-
tasme européen. Mais aussi, grace
a la part autobiographique du spec-
tacle, si 'on imagine qu'on se charge
de fardeaux au cours de notre vie,
de rancceurs, de ressentiments, de
vexations, de trop d’amour, de désa-
mour, il y al'idée gu'on peut faire le
vide a lI'intérieur de soi pour ac-
cueillir du nouveau. Cela rejoint les
pratiques somatiques qu'on a gla-
nées a I’Asie et qu’on utilise en
danse. Car on voit bien qu'en
vieillissant on accumule, on ploie
sous le poids deI'age, il y a quelque
chose a rendre, la charge a ce qu’on
veut, la terre, aux gens a qui l'on
doit des choses. En plus, ¢a peut
étre un peu dégueulasse «rendre»!
Comme vomit, c’est pour cela quon
a fait ce titre. Ce n'est pas un hasard,
quelque chose ne va pas dans le fait
d’avoir absorbé cela.

Dans OVTR on entend beaucoup
votre voix, comme générale-
ment dans vos spectacles, ponc-
tués d’anecdotes personnelles...
La contrainte que je me fixe face a
I'écriture du texte c’est que ¢a soit
relié a quelque chose qui m’appar-
tient, qui sera plus ou moins visible.

C’est toujours délicat de savoir jus-
qu'ou je vais dans le «je», chaque
spectacle est différent. Mais oui, il
y a toujours de I'autobiographie, et
c’est plus ou moins réussi, plus ou
moins pertinent. Détailler com-
ment une ceuvre m'est venue et ce
gu'elle m’a fait, ou continue de me
faire, me semble intéressant non
pas tant parce que c’'est moi, mais
parce que je sais qu'on retient mieux
les choses qui sont de I'ordre du sa-
voir quand les gens osent dire «je».
Je me souviens encore de certains
cours d’histoire ou de philo parce
que le prof y avait raconté une anec-
dote. C’est une ruse, au sens de la
metis grecque. En commencant par
dire «Javais un amoureux qui ma
envoye une carte postale du Partheé-
non et qui ma larguée, c’est comme
ca que mest venue la Gréce», jail'es-
poir que cela renverra le public a
des histoires personnelles, pas for-
cément les mémes, mais qui lui par-
leront. Alors que si je me lance dans
un cours magistral sur les pillages
de lord Elgin, ¢ca va ronfler trés vite
dans la salle! J"ai une volonte peda-
gogique, de faire une sorte de lecon
de choses, en partageant ce qui
m'arrive a moi, puis en élargissant.
Avez-vous pu montrer la piéce
depuis cette premiére représen-
tation aux professionnels?

Non, toujours pas... Désormais on
attend la vraie premiere, on ne re-
fera pas une représentation de ce
genre car tout remettre en branle
pour seulement dix personnes c’est
trop bizarre. On la travaille quand
méme, mais on la garde au chaud.
Ce qui est assez hirsute, c’est qu'on
a commence a préparer une nou-
velle piéce jeune public, sur I'Olym-
pia de Manet, que l'on va créer en
septembre, elle sera au Festival
d’automne, avant méme d’avoir
montré la précédente... J'ai du mal
car jai I'impression d’avoir laissé
une partie de mon cerveau sutr
OVTR, je n’ai pas pu refermer la
porte. Mais au moins je n’ai pas le
temps de sombrer, jai d’autres pro-
jets! (rires). Car 13, sinon, dans le
secteur, c’estla déprime totale. Au
début du premier confinement I'an
dernier, on a tous cherché a réin-
venter des choses, travailler en vi-
déo, les idées fusaient, mais a un
moment donné, ¢a ne tient plus. e



